Décrite par I'écrivain tcheéque Josef Skvorecky comme

Veéra Chytilova est indeniablement l'une des
redlisatrices majeures du cinema mondial.

Avec s, en 1966, elle a redlise le
film le plus hovateur et Tonitruant de la Nouvelle
Vague tchecoslovaque, et peut-etre meme de
'ensemble du nouveau cinema qui emerge dans les
annees 1960 en Europe, dont l'eclat a parfois maintenu
dans 'ombre d’autres films tout aussi importants de
sa filmographie.




La ressortie de ces trois films de jeunesse, tres peu
diffusees en France, offre aujourd’hui un houveau
regard sur un travail cinematrographigue, unique dans
I'histoire du cinema, celle d’'une cineaste a l'audace et
'inventivite inepuisables qui a su imposer la vie des
femmes comme de veritables sujets
cinematographiques.

Véra Chytilova a su inventer un langage
cinematographique qui n‘'appartient qu'a elle, tout en
contribuant aux innovations explorees par le houveau
cinema europeen en ce debut des annees 1960.

Elle est une pionniere qui n'a jamais cesse d’étre libre,
meme lorsqu’elle tournait ses films dans un systeme
des oppressifs pour les artistes, et cette liberte a toute
epreuve nhe peut que continuer de nous inspirer
aujourd’hui.
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UN FILM DE VERA CHYTILOVA

Bien qu’elle ait realisé d'autres court-metrages | |
pendant ses etudes, : est considere
F_ar Vera Chytilova comme le point de depart de sa
|Imoglraph_|e._ll s'agit de son film de fin d'etude realise
en 1961, qui lui permettra de sortir dJ:)Iomeg de
I’Academie du film de Prague (FAMU) 'annee suivante.

Elle y met en scene une jeune femme, Martaq, dont la
vie s’organise autour de son activite de mannequin.
Rendez-vous chez le coiffeur, essayage de tenues,
defiles s’enchainent dans un rythme morne et sans
eclat. Parfois le soir, elle retrouve Julian, un homme plus
age qu'elle frequente, mais qui he semble pas la
comprendre.

Un jour elle retrouve par hasard Honza, un ancien
camarade de classe qui croit se souvenir qu'elle fait
des etudes de medecine. Marta ne dement pas et
accepte de passer du temps avec I'etudiant et ses
amis. Plus le temps passe, plus Marta ne parvient a
supporter 'enfermement d’'une vie subie dont elle ne
semble pouvoir sortir.

Le projet du film ecrit par Véra Chytilova, qui s'inspire
d'une experience personnelle puisqu’elle fut elle-meme
mannequin, est d'abord refuse par la directiondu
departement scenario de I'ecole, qui juge de mauvais

out de montrer les errances d’'une jeuhe « bourgeoise
»> dont la seule raison d’efre est son appadrence
exterieure.

Dans la Tchécoslovaquie de la fin des annees 1950,

I'ideologie socialiste s’est assouplie par le degel

$rovoque par la mort de Staline, mais la presence de
oute influence capitaliste reste encore surveillee.



Tenace et convaincue par le film gu’'elle souhaite faire,
elle parvient heanmoins a le tourner en dupant la
direction de l'ecole, strategie dont elle usera a plusieurs
reprises par la suite pour contourner les avis
defavorables emis par les censeurs du Parti.

Extraordinairement abouti pour un film d'etudiante,_
laf est une rupture mdjeure dans l'histoire du

cinema tchecoslovaque. Tout d'abord parce qu'il est

redlise par une femme, ce qui est un fait assez rare,

Chytilova etant par aqilleurs la premiere femme qui
sortira diplomee du departement scenario de la FAMU ;
mais aussi parce qu’il met en scene un personna?e_ ;
principal feminin developpe dans toute sa complexite
psychologique, demarche tout aussi nouvelle dans la

roduction de I'epoque. Influencee par la revolution

echnique du cinema-direct, la redlisatrice utilise
toutes les possibilites du 16 mm pour explorer de
houvelles formes, laissant la camera explorer se
rapprocher au plus pres de lI'intimite de ses
personnages, puis s'envoler.

C’est un nouveau ,angq_l_gg cinemato raphi_?ue ue
cherche la jeune redlisafrice, qui s’aftfranchit de la
rigidite du cadre et de la chronologie du montage,
s'approchant de I'authenticite d’'uhe eﬁperlencg vecue,
celle d'une jeune femme en recherche d'elle-meme, au
seuil de sa vie d’adulte.



Comme elle le fera dans :
Chytilova met en scene des acteurs nhon
?rpfesmgnnels, la jeune Marta Kanovska (Marta), son
rere, Julian Chytil (Julian) double pour l'occasion, qui
cotoient des etudiants de la DAMU, 'Academie de
theatre tchecoslovaque comme #aroslqv Satoransky
ou Josef Abrham qui deviendront les visages de la

Nouvelle Vague tchecoslovaque.

Des camarades de la FAMU a l'instar de Jiri Menzel et
Milos Forman y font egalement une apparition, qui
rappelle que ce houveau cinema qui s’apprete a
emerger est le fruit d'un desir collectif qui travaille les
futurs cineastes. Dans une sequence remarquable de
la fin du film, elle accompagne I'errance nocturne de
son personnage qui tenfe desesperement d’'echapper
aux regards des autres, comme pour se dissoudre et
enfin renaitre a elle-meme, non plus objet regarde,
mais sujet regardant.

Ces errements au féeminin évoquent a la fois

de Michelangelo Antonioni, dans lequel Monica Vitti
s’dlbandonne elle aussi a une fraversee de la ville au
hasard, ou encore l'errance parisienne de

d’Agnes Varda, avec lesquels Chytilova rentre dans un
dialogue precurseur, les trois films etant tournes
presque au meme moment.



(ONTRE-JOUR PRESENTE

LE PLAFOND

UN FILM DE VERA CHYTILOVA






https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/128794/stanislav-kolacek

Un an c‘plus_i'c:rcj, en 1962, grace a la maitrise du Plafond,
Vera Chytilova fait ses debuts professionnels avecle
court-metrage Un sac de puces (Pytel blech) consacre
a un internat feminin dans la ville de Nachod ou
resident les jeunes fravadilleuses d'une usine textile.

La cineaste s'impregne de la vie des jeunes filles qu’elle
souhaite filmer, de leur langage, et developpe un
scenario entierement a la premiere personne ou elle
imagine l'arrivee d'une houvelle residente Eva Galova,
et sa rencontre avec ses colocataires.

Parmi elles se distingue Jana, personnadlite effrontee,
travadilleuse talentueuse, mais qui prefererait vivre sa
vie d’adolescente plutot que celle d’'une employee
modele. Elle quitte son fravail pour rejoindre un petit-
ami, est surprise en train de fumer dans sa chambre
et tres vite le comite d'administration de I'usine s’en
mele, et cherche a faire rentrer jJana dans le rang.

Mais on met difficilement les feux-follets en cage, et la
jeune femme n’'a pas dit son dernier mot.



Entierement tourné en camera subjective du point de
vue d’Eva qui n‘appadraitra jamais a I'ecran, Un sac de
uces poursuit les experimentations formelles du
latond avec une tondlite diametralement differente.
Si le film est fictionnel, Chytilova y met en scene les
veritables residentes de l'internat, leur laissant
improviser les dialogues d'apres la tframe narrative
Uelle a elabore, ce qui permet de saisir la spontaneite
e leurs echanges, mais restitue egalement 'humour
avec lequel, du'haut de leur jeune age, elles abordent
les situations inevitables provoquees par la vie en
communaute.

Plus jnsidieusement, la réedlisatrice y montre aussile
systeme de survelillance permanente mise en place
ans cetfte societe communiste, ou meme la vie privee
des adolescents est scrutee et commentee
ubliquement, ce que representera egalement M.
orman dans Les Amours d’'une blonde quelques
annhees plus tard.

Le résultat final est un film drole et vivant, oules
actrices d’'un jour s’en donnent a cocur joie pour defier
toute forme d'autorite, dans un elan libertaire qui
rappelle celui des Maries des Petites Marguerites.

Presenteé au festival de Karlovy Vary ou il est
remarque en raison de sa houveaute, le film sort sur
les ecrans avec Le Plafond dans un double programme
intitule Un sac de puces au plafond en 1962.



- (ONTRE-JOUR PRESENTE

UN SAC Dt PUCES

UN FILM DE VERA CHYTILOVA






